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Fiir Kerstin




Capriole zum Mond

Handzeichnungen, Aquarelle und Lithographien
von Martin Lotz
2008 - 2013

Nachwort von Alexander Bandilla



Abb. 01

Mondgras

2012, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
30 x 30 cm (Bild), 40 x 40 cm (Papier)




Abb. 02

Sommerwiese

2009, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
32 x 32 cm (Bild), 50 x 66 cm (Papier)




Abb. 03

Capriole zum Mond

2011, Federzeichnung, Tusche, Aquarell und Gouache auf Biittenkarton
80 x 80 cm
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Abb. 04
Capriole zum Mond
Bildausschnitt von Abb. 03 im MalBstab 1:1




Abb. 05

Mondsee

2013, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
50 x 19 cm (Bild), 70 x 50 cm (Papier)




Ich schau auf den Mond
und tausendfach triibt sich
in Trauer mein Herz

Dabei wurde es Herbst doch

fur alle und nicht nur fir mich

Oe no Chisato

aus dem Japanischen iibertragen von Jiirgen Berndt
(,Hundert Gedichte von Hundert Dichtern”, Riitten & Loening Berlin, 1986)

Abb. 06

Herbst

2013, zweite Fassung, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
50 x 19 cm (Bild), 70 x 50 cm (Papier)
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2013, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton

48 x 19 cm (Bild), 70 x 50 cm (Papier)

Vier Monde

Abb. 07




Abb. 08
Vier Monde
Bildausschnitt von Abb. 07 im MaBstab 1:1




Abb. 09

Nachtlied

2013, dritte Fassung, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Bittenkarton
51 x 18 cm (Bild), 70 x 50 cm (Papier)




Abb. 10

Ein Marchen aus dem Orient

2013, Federzeichnung, Tusche, Aquarell und Gouache auf Biittenkarton
20 x 40 cm (Bild), 50 x 70 cm (Papier)



Abb. 11

Man beachte!

2012, Federzeichnung. Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
48 x 30 cm (Bild), 70 x 50 cm (Papier)




In der Berliner Werkstatt Kiinstlerische Lithographie gibt es einen betagten
Lithographiestein, auf den, in langst verflossenen Zeiten, in akribischer Manier,
verschiedene Kafer gezeichnet wurden. Die Krabbeltiere waren héchst unvoll-
standig, nur fir die rote Farbe in einem mehrfarbigen Fachbuch vorgesehen.
Sie riefen so laut nach Vollendung, dass ich mich ihrer annehmen musste. Zu-
erst habe ich den Stein mit schwarzer Farbe auf Biittenkarton gedruckt, dann
mit Stahlfeder und Tusche das Getier vervollstandigt, was zu allerlei Mutatio-
nen gefiihrt hat. Das lasst sich in solchen Féllen nicht wirklich vermeiden. Mit
Pinsel und Aquarellfarbe wurde der Sammlung, des von mir sehr geschatzten
Dr. H. Hansen, der unabdingbar letzte Schliff gegeben. Angesichts des umfang-
reichen Materials kam ich nicht umhin, mehrere Bilder zu zeichnen, gewisser-

maBen in Variationen. Martin Lotz

Abb. 12

Die Kafersammlung Dr. H. Hansen

2012, Lithographie, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
29 x 37 cm (Bild), 50 x 66 cm (Papier)
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Abb. 13
Die Kafersammlung Dr. H. Hansen
Bildausschnitt von Abb. 12 im MaBstab 1:1




Am Anfang ist der leere Stein, frisch geschliffen. Die erste Linie tastet sich vor-
sichtig iber die raue, kiihle Flache. Ganz zart entwickeln sich erste Formen. Ein
Weg wird sichtbar und man schreitet energischer voran. Immer bestimmter
grébt die fettige Kreide eine Struktur in den weichen Stein, tobt sich in Punkten,
Linien und Flachen aus. Spielerisch fiillt Tusche den Raum, mit zarten Lasuren,
unartigen Spritzern, wie Kinder sie in ihren Schulheften machen, aber auch in
tiefstem Schwarz, das dem Treiben majesttisch Einhalt gebietet. Die Uber-
macht des Schwarzen provoziert Aufbegehren und ruft die stahlernen Nadeln
und Schaber auf den Plan. Sie reduzieren, was des Guten zu viel und schaffen
einen Mikrokosmos aus feinen, hellen Linien auf dunklem Grund. Spater dann,
wenn Federfarbe die Zeichnung schiitzt, bekommt sie einen letzten Schliff mit

Hilfe von Korrekturstiften und Salpetersaure. Martin Lotz

Abb. 14

Torso

2008, Lithographie, vom Kiinstler auf Biittenkarton gedruckt
in der Werkstatt Kiinstlerische Lithographie Berlin

46 x 33 cm
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Abb. 15

Der Garten des Bildhauers

2013, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
22 x 22 cm (Bild), 40 x 40 cm (Papier)



Der Titel des Bildes findet sich im Album , Umma Gumma” der englischen Band

Pink Floyd, deren Musik mich von Anbeginn bertihrt und inspiriert hat. Zwi-
schen 1975 und 1982 sind einige Zeichnungen und ein Olbild mit dem Titel
.Die Gartenparty beim GroBwesir” entstanden. 2010 und 2011 habe ich das

Thema in zwei Zeichnungen wieder aufgenommen. Martin Lotz

Abb. 16

Die Gartenparty beim GroBwesir

2011, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
80 x 80 cm



Abb. 17
Die Gartenparty beim GroBwesir
Bildausschnitt von Abb. 16 im MaBstab 1:1




Abb. 18

Maskerade

2010/ 2013, Federzeichnung, Tusche, Aquarell und Gouache auf farbigem Biittenkarton
33 x 33 cm (Bild), 40 x 40 cm (Papier)



Abb. 19

Unstern. Sinistre.

2011, Federzeichnung, Tusche, Aquarell und Gouache auf Biittenkarton
80 x 80 cm



Abb. 20
Unstern. Sinistre.
Bildausschnitt von Abb. 19 im MaBstab 1:1




Ein Davidstern fesselt mein Auge, einem Heiligenschein gleich, schwebend Giber
einer nackten Frau. Sie wird von einem schwarzen Schornstein verschlungen
.. oder speit er sie wieder aus? Diese Szene bildet das Zentrum eines Qua-
drates. Es besteht aus Schriftlinien und feinen Zeichen, eine Landschaft andeu-
tend ...oder doch eher eine Leere? Die Satze sind nicht auf den ersten Blick
lesbar, manche Schriftzeilen verhaken sich. Einzelne Worte arbeiten sich aus
der Fiille heraus, dann ganze Zeilen. ,Dein aschenes Haar Sulamit... Er pfeift
seine Juden herbei... Schwarze Milch der Friihe” lese ich. In meiner Studienzeit
habe ich diesenText intensiv studiert.
Paul Celan widmete mit seinem Gedicht , Todesfuge” der Vernichtung der
Juden im Holocaust eine traurige Hymne. , Wir schaufeln ein Grab in den Lif-
en.” Moge der Stern Dir in Ewigkeit leuchten, unschuldige Sulamith.
Martin Lotz ist es mit diesem Werk gelungen, dem eigentlich nicht Darstell-
baren eine ebenbiirtige kiinstlerische Form zu geben. Ergreifend und schlicht

wie ein Gebet. Evelyne Bermann

Abb. 21

Der Tod ist ein Meister aus Deutschland

(zu Paul Celan, , Todesfuge”)

2010, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
40 x 40 cm
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Abb. 22

Am Ende des Weges

2010, Lithographie, Federzeichnung Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
34 x 45 cm (Bild), 50 x 66 cm (Papier)




Abb. 23
Am Ende des Weges
Bildausschnitt von Abb. 22 im MaBstab 1:1
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Abb. 24

Nach vorn!

2013, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
26 x 36 cm (Bild), 50 x 70 cm (Papier)
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Ein Leporello, gefertigt in chinesischer Manier, gleicht einer Ziehharmonika. Es
lasst sich auseinandergezogen, im Ganzen, oder in die Hand genommen, wie
ein gewdhnliches Buch, Seite fiir Seite betrachten. So konnte ich in die leeren
Buchseiten nicht nur einzelne Bilder, sondern ganze Bildfolgen zeichnen. Fiir
die kommerzielle Vermarktung sind die Biicher nicht vorgesehen. Einige habe
ich fir enge Freunde geschaffen und in jedem Jahr eines fiir Kerstin, meine
liebe Frau. Im Folgenden werden vier Bilder aus drei Bilichern gezeigt.

Martin Lotz

Abb. 25

Sommer

(aus dem handgezeichneten Kiinstlerbuch ,, Vier Jahreszeiten fiir Kerstin”)
2008, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Papier

25 x 34 cm, doppelte Buchseite



Abb. 26

Fiirst Piickler Pyramide in Branitz

(aus dem handgezeichneten Kiinstlerbuch ,, Vier Jahreszeiten fiir Kerstin”)
2008, Federzeichnung, Tusche, Aquarell und Gouache auf Papier

25 x 34 cm, doppelte Buchseite



Abb. 27

Wind - Traum

(aus dem handgezeichneten Kiinstlerbuch , Capriole zum Mond")
2011, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Papier

25 x 34 cm, doppelte Buchseite




Abb. 28

Variation 11 Rotes Quadrat

(aus dem handgezeichneten Kiinstlerbuch ,Zwolf Variationen (iber ein Quadrat”)
2013, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Papier

12 x 12 cm (Bild), 25 x 34 cm, doppelte Buchseite




Abb. 29

Das silberne Buch aus dem Morgenland

2013, Lithographie, Federzeichnung, Tusche, Aquarell und Gouache
30 x 30 cm (Bild), 40 x 40 cm (Papier)



Abb. 30

Die Inschrift in der Kammer der Standbilder

2013, Federzeichnung Tusche und Aquarell auf Biittenkarton

48 x 19 cm (Bild), 70 x 50 cm (Papier)

Nach der Erzahlung ,Die Kammer der Standbilder” von Jorge Luis Borges
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Abb. 31

Ein Abbild der fiinften Seite des silbernen Buches mit den furchtbaren
Prophezeiungen des Abderrahman El Masmudi

2013, Federzeichnung, Tusche, Aquarell und Gouache auf Biittenkarton,

48 x 19 cm (Bild), 70 x 50 cm (Papier)

Nach der Erzahlung , Der Tintenspiegel” von Jorge Luis Borges




Abb. 32

Ein Abbild der flinften Seite des silbernen Buches mit den furchtbaren
Prophezeiungen des Abderrahman El Masmudi
Bildausschnitt von Abb. 31 im MaBstab 1:1
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Verloren ist der , Chasseur im Wald" von Caspar David Friedrich. Verloren sind
unsere Soldaten in Afghanistan, fern ihrer Heimat, unverstanden, in kalter,
fremder Bergwelt. Fragmentarische Berichte (iber die Verteidigung einer na-
menlosen Hohe bei Kunduz finden sich in der eher grafisch zu verstehenden
Schrift, ebenso wie Passagen aus dem Koran. Die griine Farbe des Propheten

und der rote Halbmond dominieren das Bild. Allah ist groB. Wer in Demut lebt

ist nicht verloren. Martin Lotz

Abb. 33
Verloren im Hindukusch
2011, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton

51 x 18 ¢cm (Bild), 70 x 50 ¢cm (Papier)
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Abb. 34

Dunkle Notizen

2013, Lithographie von zwei Steinen,

vom Kiinstler auf Biittenkarton gedruckt in der Werkstatt Kiinstlerische
Lithographie Berlin und von Hand koloriert s i
36 x 20 cm (Bild), 70 x 50 cm (Papier)




Abb. 35
Dunkle Notizen
Bildausschnitt von Abb. 34 im MaBstab 1:1




Abb. 36

Verschliisselte Botschaft

2012, Lithographie, vom Kiinstler auf Biittenkarton gedruckt in der Werkstatt

Kiinstlerische Lithographie Berlin

30 x 30 cm (Bild), 40 x 40 cm (Papier)



Abb. 37

Verbrannter Sommer

2013, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
22 x 22 cm (Bild), 40 x 40 cm (Papier)



Abb. 38
Am Meer der Erinnerung

2013, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
22 x 22 cm (Bild), 40 x 40 cm (Papier)
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Abb. 39

Elegie

2013, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
22 x 22 cm (Bild), 40 x 40 cm (Papier)



Quadrat und Capriole -
Themen einer Fuge

In einer Gesellschaft, die in der selbstgeschaffenen Flut elektronischer Bil-
der zu erstarren droht, mit Zeichenfeder und Tusche, Aquarell, Gouache
und der lithographischen Technik Bilder zu machen - dazu gehort viel Zu-
versicht. Und wenn diese Bilder, wie hier vorgelegt, Figuren oder Land-
schaften zeigen oder gar an der formalen Gestalt von Texten und Buch-
seiten orientiert sind, dann wird der Blick des Machers offen und weit sein
und von der Gewissheit gendhrt, an der eigenen hohen Handwerklichkeit
gemessen artifizielle Selbstermunterungen, vielleicht sogar Selbstverge-
wisserungen zu zeichnen.

Ungemein fein und leicht, wie hingeworfen erscheinen diese Bilder. lhre
zarten Linien, die manchmal zu einem dunklen Schleier verdichtet sind und
die so verhalten wie auch plakativ eingesetzten Farben faszinieren mich
und ziehen mich in das Gezeigte hinein. Gleichzeitig scheinen sie mir auf
eine bemerkenswerte Haltung dem vom Kiinstler intensiv Erlebten gegen-
liber zu verweisen wie auch auf den so ganzlich anders pulsierenden Hin-
tergrund der Entstehung der hier vorgelegten bildlichen Angebote.

Unser aller jahrzehntelanges Arbeiten, Forschen und Erobern ist zeitlich
wie raumlich derart strukturiert, dass sich ganz unweigerlich in jedem Ein-
zelnen der Impuls zum Uberwinden, zum Aufheben dieser immer umfang-
reicher vernetzten und so alternativlos wie erdenschwer erscheinenden
Lebensweise in ein Leichteres regt. Wir sehen uns auf unserer ganz per-
sonlichen Lebenshahn nicht nur gliickhaften Momenten, sondern jahen,
abgriindigen Wendungen gegeniiber, immer aufs neue werden waghalsige

Balanceakte notwendig. Aus dem BewuBtsein darliber, laden Martin Lotz'

Federzeichnungen und Lithografien auf eine zuriickhaltende und hinter-
sinnige Art ein zur hohen Kunst der Kapriole, sogar der zum Mond, ins
Reich des Phantastischen, der Imagination. Jedes einzelne Blatt belegt
einen Ab-Sprung, ein spielerisches 'Uber-der-Erde-Sein', und erweist sich
als ein deutliches Gegengewicht fiir dieses Balancieren. Die Blatter laden
ein, ,hoch genug nach vorne oben in die Luft” zu springen, ,,um am hochs-
ten Punkt ... auszuschlagen und danach wieder sicher landen zu konnen”.
So wird in der klassischen Reitkunst die Lektion 'Kapriole' beschrieben.
Und es ist dieses in einem selbstgeschaffenen groBtmaglichen Raum in-
nerlich freie und mit allen Sinnen Agieren-Konnen wie auch das mit dieser
Erfahrung Bodenstandig-Bleiben-Kénnen, das Sicher-Wieder-Landen-Kon-
nen, das die hier vorgestellten Arbeiten verbindet, sind sie doch Ergebnisse
tiefen inneren Erlebens wie stetiger kiinstlerischer Arbeit, die selbst beide
der Kapriole unmittelbar vergleichbar sind.

Mir zeugen diese Blatter von dem unverwiistlichem Bediirfnis nach dem
Finden und Geltenlassen ganz eigener Mal3e, Ansichten und Einsichten.
Ihre Titel verweisen auf das Nachwirken von Realem wie Fiktivem, von un-
mittelbar Erlebtem — z.B. SOMMERWIESE oder FURST PUCKLER PYRA-
MIDE — wie von Erzahlungen und Gedichten, bildlichen Eindriicken und
Musik. Der Nachklang einer empfindungsreichen und gedanklichen klaren
Wahrnehmung wird horbar, wird ansehbar gemacht mit fein strukturierten
und sinnfalligen Zeichenteppichen. Farbigkeit und Vielgestaltigkeit der
Zeichnungen, Uberschwang der Phantasie beriihren spielerisch Tiefsinn

und Weisheiten, wiederbeleben Begebenheiten, Traume, Schwanke, Unan-

standigkeiten, Mythen und Mysterien. Auszuhaltender schwerer Bedrang-
nisse — DER TOD IST EIN MEISTER AUS DEUTSCHLAND — zum Trotz macht
sich dieser Zeichner auf, die CAPRIOLE ZUM MOND erleben zu kénnen. So
wird Erdenschwere ertragen und auch auf Distanz gehalten. Mit den hier
zusammengestellten Arbeiten er6ffnet Martin Lotz tiefe Einblicke in das
vielseitige Ganze seiner poetischen Welt und Methode.

Gelegenheiten, Arbeiten von Martin Lotz zu betrachten und der ihnen ei-
genen Poesie nachzuspiiren, gab es fiir mich mehrere, in Ausstellungen wie
auch im Atelier. VerheiBungsvoll und spriihend vor Energie ziehen sie den
Betrachter immer wieder an, jedes einzelne Blatt Iadt ein, beherzt aus dem
dominierenden Rauschen des nebelvollen Alltags zu treten und sich ver-
fiihren zu lassen in labyrinthischen Raumen, in denen Konventionen nur
im Spiel noch gelten und scheinbar lebendige Zeichen und Linien ver-
schlungen ineinander spielen und im Inneren des Betrachters Gestalten
und Ahnungen lebendig werden lassen. Eigentiimlich sind die Kraft und
die Eleganz der Linienfiihrung wie die Begegnung von souveranem Zeich-
nen mit Kalligrafischem. Aufféllig oft wird das Quadrat als zeichenhaftes
Element im Bild, aber auch als Bildformat oder dessen rechnerische Grund-
lage verwendet. Zurlickhaltend oder auch signalgebend ist der Einsatz von
Farben und dabei jedes Mal derart pragend, dass sich beim wiederholten
Ansehen der Blatter auch (iber ihr Leuchten im Gewirr der schwarzen Zei-
chen Wiedererkennung einstellt.

Diese Besonderheiten der Bildelemente erschlossen sich fiir mich noch ein-
mal neu und anders, nachdem ich ABEND AM FLUSS gesehen und im Ge-



sprach erfahren hatte, dass die in diesem Blatt deutliche Verpflichtung zum
unmittelbaren Abbild der Natur den Zeichner heute , weniger” beschaftigt.
.Es sind die inneren Landschaften, die nach Ausdruck verlangen™ notiert
Martin Lotz dazu und nimmt die1987 entstandene Federzeichnung an be-
sonderer Stelle in diesen Band auf, um iber den sinnfalligen Unterschied
einen Fingerzeig auf diese ihm wesentliche Dimension der in jlingerer Zeit
entstandenen Arbeiten zu geben.

Jede einzelne Bild gewordene ,innere Landschaft” belegt nicht nur eine
Stimmung oder Sichtweise. Sie verdeutlicht eine innere Einstellung, eine
Haltung im Herstellen der standig alle personlichen Krafte fordernden Le-
benshalance. Die Abfolge und Summe der Bilder erdffnet den Einblick in
die Dramaturgie eines immerwahrenden inneren Handelns und Sich-Ver-
anderns, wahrend eines Augenblicks, eines Tages, eines ganzen Lebens.
Von MONDGRAS zu ELEGIE durchblattere ich also eine Seelenlandschaft,
deren Hohen und Tiefen augenfallig werden und sich in dem Nebeneinan-
der der Blatter ENDE DES WEGES und NACH VORN! als existenzielle Er-
fahrungen erweisen.

Hatte sich bei der Landschaft ABEND AM FLUSS die Genauigkeit des Blickes
als Flihrerin der Zeichenfeder erwiesen, hatte das hohe zeichnerische Kon-
nen einen derartigen Anblick des Waldes am Ufer und seine abendlich ver-
heiBungsvolle Spiegelung im FluBlauf ermdglicht, so war die innere
Anteilnahme des Zeichners an der geschauten, still in sich ruhenden Ganz-
heit vor ihm mit der Zeit derart stark geworden, dass sie selbst in den Focus

geriet und in den unterschiedlichsten Ausformungen auf der Zeichengrund-

lage erschien. Das Ansehen der Natur hatte einst eine Formensprache vor-
gegeben. Doch die intensive Annahme des Geschauten fiihrte notwendig
zu einer formalen Abkehr und hier zu einer eigenen Bildsprache, in der
Linie, Farbe und Symbol, in der konventionelle Schriftzeichen und Kalligra-
fisches auf eine individuell gefundene Weise miteinander sind. Die beiden
Landschaften zu Beginn der Folge bezeugen es.

Wieviel Realitatssinn ist letztlich notwendig, um bei sich ankommen zu
kénnen, um den magischen Filter der Welt, das hektische Verkaufen und
Kaufen tagein tagaus aus dem Sinn und den Sinnen zu bekommen, auf
Zeit wenigstens? Des Nachts auf den Wiesen, wenn der Mond das groBe
Licht umlenkt, gibt es MONDGRAS. Und die Welt ist anders. Unzahlige feine
schriftahnliche Schatten erzeugt das Mondlicht, schichtet Zeichenhaftes
zu feingliedrigen Texturen noch nicht formulierter Entdeckungen und Emp-
findungen, legt sie iiber alles, schiebt sie auch vor das Auge des Betrach-
ters. Alles Sichtbare scheint wie 'vor dem Wort' zu sein, bewegt sich im
Inneren des Schauenden bevor es wieder erkennbares Zeichen, bevor es
klingendes Wort, lesbarer Text und Geschichte werden kann. Und mit sol-
cher Erfahrung in schattenreicher néchtlicher Landschaft erscheint das Kal-
ligrafische einer SOMMERWIESE im hellen Licht der Sonne gar nicht anders.
Ebenso wie das MONDGRAS der Phantasie bietet sie Pferd und Reiter bes-
ten Grund und Boden sich aus der Herde herauszukatapultieren, eben fiir
eine CAPRIOLE ZUM MOND. Aus gewonnener Hohe erblicken sie sich, im
Silberglanz des MONDSEEs wie ein fliegender Fisch sich spiegelnd, und

kommen wie im HERBST zu einer Ernte zu der langst nicht sofort beglii-

ckenden Erkenntnis, dass sie sich nur vermittels des alles umfassenden Be-
wegten begreifen kdnnen. So sehen zwei Augenpaare VIER MONDE und
doch nur die eine sich spiegelnde Mondsichel. Horen die Abhebenden die
zart das Bild sprenkelnden Téne, deren Zusammenklang wie ein NACHT-
LIED den Unterschied zwischen Raum und Flache aufzuheben beginnt?
Horen Sie die dissonanten Reibungen von hoffnungsvoller Phantasie an
unabdingbarer Wirklichkeit, die jéh und unvermittelt das Bild vor ihren
Augen schon zerstéren? Inmitten des Mondlichts, dicht neben dem nécht-
lichen Blau klafft zwischen scharfen Schnitten ein Fleck wie ein schwarzes
Loch und zieht jedes Augenmerk auf sich. Es kénnte darin auch ein EIN
MARCHEN AUS DEM ORIENT mit all seinen farbigen Verwickelungen rau-
schen, in der Weise aufgeschrieben, wie ein Teppich gewebt wurde. Doch
das Blatt MAN BEACHTE! lenkt den Betrachter in eine andere Richtung,
fordert ihn mit dem roten Quadrat ganz und gar. Schon und vollendet
strahlt diese adynamische menschengemachte Form, das Quadrat, das es
in der Natur nicht gibt. Diese Form wirkt wie ein sicheres Fundament, ge-
macht aus vier gleichwertigen und deutlich verschiedenen Seiten. Stehen
diese flir Himmelsrichtungen, Elemente, Weltalter oder Ausstattungen des
Menschen? Als Be- grenzendes kann der Betrachter das Quadrat ausschrei-
ten und sich von diesem gesetzten, so lesbaren wie auch magischen aber
sicheren Grundriss aus immer neue und andere Perspektiven eroffnen.
MAN BEACHTE!, signalisiert das Quadrat, dass sich der Betrachter zu jeder
Zeit selbst eine Gestalt zu geben vermag, wenn er denn nicht mit in DIE
KAFERSAMMLUNG DR. H. HANSEN eingegliedert werden méchte als ein

nicht reflektierendes, schlicht naturgegebenes Wesen, dessen Bezeichnung
von seinen Spuren nicht mehr unterschieden werden kann.

Wie der Bildhauer eine Figur aus dem Stein, so schldgt sich die Gattung
Homo sapiens Individuum fiir Individuum selbst aus der vielgestaltigen
Natur hervor, immer ahnend, selten wissend, dass ein jedes langst nur ein
TORSO des Mdglichen sein kann. Das ist Metamorphose, ist Formnahme
eines Selbst und spricht so sehr fiir sich, dass auf Schrift oder eine ihrer
Vorstufen verzichtet werden kann, sogar wenn es, wie auf diesem Blatt,
um die Gestaltung der Géttin lo geht und der die eigene Gestalt geliehen
wird. Und um zu zeigen, zu welcher Gestalt Menschen sich als Einzelne
formen, die sich da als ein Selbst aus der Natur hervorbringen konnen, halt
DER GARTEN DES BILDHAUERS zur bewundernden Ansicht Abbilder bereit,
wahrend die wirklichen und einander bewirkenden Vertreter ihrer Gattung
zur gegenseitigen Freude DIE GARTENPARTY BEIM GROSSWESIR steigen
lassen. Natirlich finden sie nahe einer politischen Machtfigur zusammen,
um die Allgegenwart des eigentlichen Dreh- und Angelpunktes menschli-
cher Gesellschaft, das Gegenliber von Mann und Frau zu feiern. Und wie
den Ursprung des Lebens umstehen die Figuren mit ihren Begierden und
Begehrlichkeiten die so heiB geliebte wie auch ebenso eifersiichtig ver-
folgte Frau, die nackt und schutzbediirftig wie die scheue und horntragende
lo offen zu Gebote gestellt wurde oder sich selbstbewuBt und gesichtslos
und mit diesem Helm Géttliches vortauschend anbietet. Auch hier spricht
alles fiir sich. Die Szene gerat zur gefahrlichen Kampfzone, umrahmt von

leiblichen Begierden wie kostiimiertem machohaftem Machtpoker zwi-



schen Glaube, Liebe und Verrat. Stechende und raumschlagende Blicke.
Starr lachelnde Miinder.

Pink Floyds , The Grand Vizier's Garden Party" bestatigte den Impuls zu
dieser Zeichnung. Zwei FI6ten umschmeicheln einander liebevoll ergan-
zend, bis ein Trommelschlag und -wirbel den Raum ausweitet und ganzlich
anders beherrscht. Gefahrlich lauernd zittern, schlagen, morsen die Per-
cussions. Im Hintergrund eines leisen Grummelns versuchen die Fl6ten
klaglich heiser ihr Spiel aufzugreifen. Abgriinde aufreiBende Ignoranz 1aBt
sie verstummen. Fiir Augenblicke kein Ton. Machtvolles Schweigen. Das
Nichts, das keines ist. Dann erst rauschen in weiter Ferne und schleifen und
pulsieren wieder Schlage, und wie um sich zu bestatigen, werden sie zum
Marsch, steigern sich bis zum Wirbel. Und immer wieder ein Tusch. Das
Stlick endet und beginnt wie jede Party mit liebe- und verheiBungsvollem
Preisen und Schmeicheln, einem Pas de deux der Fl6ten, einem schmieg-
samen Beieinander der Blicke, Hande und Leiber. Doch beredte stumme
Zeichen im Bild: der weit schwingende Marschallstab, einem Knochen nicht
unahnlich, iber allem im Dunst die Dildo-Krone, banal schon und fast zu
Ubersehen der Schmuck und der Alkohol zwischen den Uniformen. Party
ist bis der Hut hoch geht und die MASKERADE hinter einem Schleier kaum
zu notierender Wortkaskaden in sich zusammenfallt und alle in die offene
Gefahr laufen, abzustiirzen in uniiberwindliche trostlose Abgrenzung, in
triste Ignoranz und in unheilvolle, farblose und feindselige Stellung ‘jeder
gegen jeden. Der Ort dieser Begegnung wird zum UNSTERN. SINISTRE. Der

Boden senkt sich nicht nur wie in Franz Liszts gleichnamigem Klavierstiick

in ungekannte Tiefen, sondern das eben noch hochgeschatzte und gefei-
erte, weil eben so mihselig geschaffene Selbst des gemeinschaftlichen Le-
bens zerbréselt und zerstiebt. Und die Teilhabe aneinander schlagt um in
technisierte Teilung. Und die Menschen selbst 6sen sich auf, werden zu
Reihungen von genormten Segmenten. Und kein Klang des Gefiihls wie
des Verstandes, kein Wort gilt mehr etwas. Daher ist auch nicht der Ansatz
von Schriftahnlichem auf dieser Zeichnung zu entdecken. Die Torsi fasern
aus und brennen. Oben und unten kehren sich um und um, bis es einen fiir
alle gemeinsamen Bezugspunkt nicht mehr zu geben scheint. — Kein
schwarzes Loch und kein Chaos ist so vernichtend wie der tatige Mensch
es sein kann, der fanatisiert alle seine erworbenen Féhigkeiten und Fertig-
keiten gegen seinesgleichen richtet, gegen sich selbst. Mit all der Kraft, die
er aufwandte, sich selbst zu formen, vermag er, sich in die Asche, bis ins
Anorganische zuriickzutreten. Wie auffallig vergleichbar machen der Natur-
Stein und der Schorn-Stein die Blatter TORSO und DER TOD IST EIN MEIS-
TER AUS DEUTSCHLAND. Wie aus der Natur sich selbst und sein Bild von
sich selbst aus dem Stein hervor schafft dieses Gattungswesen Mensch,
auch die eigene Vernichtung, massenhaft durchexerziert zum Schorn-Stein
hinaus. — Fir das Erinnern und Begreifen erscheint mir jedes einzelne Wort
der 'Todesfuge' von Paul Celan auf diesem Blatt dargereicht, wie sich selbst
fordernd und bittend, niemals je wieder in einem anderen sich selbst zu
brechen. Als er selbst ist jeder Einzelne nur auch der andere, ist wie jeder,
wie alle, ist er die Gattung. Diesen Zusammenhang wie das Verbrechen
kaum begreifend, steht er vor jedem Grabmal und AM ENDE DES WEGES

fihlt der Mensch sich, betet die machtvoll geglaubte Macht an: 'Herr, bleib
bei uns auch wenn die Schatten langer werden' und tragt in sich die boh-
rende Frage 'Wie weiter?'

Nicht nur der Tod schlechthin, sondern die eigene allgegenwartige Gefahr-
dung durch sich selbst mahnt. Jedes Gran Sehnsucht kann die Lebensrich-
tung dndern und NACH VORN! treiben.

Ich lese auf diesem Blatt: Alles jemals GewuBte und Gefiihlte steht ge-
schrieben. Der menschliche Mikrokosmos ist lesbar in diesen fiinf aufge-
spannten Zeilen, diesen fiinf Notenlinien der Lebenspartitur. In euro-
paischer Lesrichtung folgt diesem Konvolut ein Quadrat. Klein und rot
scheint es mir mahnend aufzufordern, hinter keine einzige Erfahrung wie-
der zuriickzugehen, im Hier und Jetzt doch wieder eine neue Satzung zu
umreiBen und Perspektiven zu schlagen, denn VORN ist nicht irgendwo,
sondern dort, wohin die begriffenen Erfahrungen mit spiirbarem Nachdruck
fihren, treiben und aufstacheln.

Dieses Blatt st6Bt auch den Blick in die Natur wieder auf. Im SOMMER
markiert die Spiegelung von Zeichenfeder und Stift als Tiirme den Ort der
eigenen Kréfte, von dem aus unter strahlend blauem Himmel in dem ewi-
gen FlieBen die Lebens-Reise weiter geht. Auch mit dem Bild der im leuch-
tenden Herbstlaub ruhenden FURST PUCKLER PYRAMIDE, deren tinten-
schwarze Schatten das Richtungweisende wie das Abgriindige wach hal-
ten. Ebenso die Erinnerungen an jene entgleiste, in ihr Gegenteil umge-
schlagene Party, deren Schemen sogar der WIND-TRAUM noch zusam-
menhalt, so dass die VARIATION 11 ROTES QUADRAT wie die couragierte

eigene 'Setzung mit Ausblick" wirkt. In ihr spiegeln sich Zeichen wie Narben
am himmelblauen Horizont und dessen Weite stiilpend teilt sich das Bild
in buchseitengleiche Flachen und wir schauen DAS SILBERNE BUCH AUS
DEM MORGENLAND. Zu entdecken sind ABBILDER und INSCHRIFTEN,
[angst nicht nur Gesetze und Satzungen, vor allem Erfahrungen und Be-
richte von gliickhaften wie gescheiterten Versuchen erscheinen hier in dich-
ten Zeilen. Zusammen mit der Mondsichel mag das Griin auf den folgenden
Blattern an die muslimische Welt und ihre Weisen erinnern, doch es scheint
mir letztlich um das uns Vergleichbare im Anderen zu gehen, um das immer
magliche Scheitern und Wieder-von-vorn-beginnen. VERLOREN IM HINDU-
KUSCH bleiben die Sohne der einen wie der anderen und mit ihnen ihre
Hoffnungen und Wiinsche. Solcher Verlust gebiert DUNKLE NOTIZEN. Wie-
der drohen Abgriinde und gebieten, das harte ,Schwarz auf Wei", die
VERSCHLUSSELTE BOTSCHAFT zu entziffern. Und so scheint sich die Qua-
dratur des Lebenskreises wie von selbst zu ergeben: Fiir dieses Schauen
hat das prachtvolle Bliihen sich erschopft. Erst ein VERBRANNTER SOM-
MER fiihrt an den Ort AM MEER DER ERINNERUNG, auf dem Erfahrungen
greifbar erscheinen wie Bojen oder Segel. Und als weise Zusammenfassung
beschlieBt ELEGIE diese Bilderfolge, wie der kurze stille Augenblick vor dem

Atemzug, der kraftvollem Handeln wie auch jeder Kapriole vorausgeht.

Alexander Bandilla



Dieses Bild ist ein Vierteljahrhundert alt und auf den ersten Blick so ganz
anders als meine neueren Arbeiten. Es scheint, als wiirde es gar nicht in
dieses Buch, das ja keineswegs eine Retrospektive sein soll, gehdren.

So habe ich damals gearbeitet, nicht nur gezeichnet, auch gemalt: Aqua-
relle, Ol- und Acrylbilder auf Leinwand, vornehmlich der Landschaft ver-
pflichtet. Das Abbild der Natur beschaftigt mich heute weniger. Es sind die
inneren Landschaften, die nach Ausdruck verlangen. Aber war es damals
nicht auch so, nur auf andere Art? Am Ende dieses Buches scheint es mir
doch geboten diesen Riickblick zu wagen, und bei genauerem Hinsehen

liegen die Dinge gar nicht so weit auseinander. Martin Lotz

Abb. 40

Abend am FluB3

1987, Federzeichnung, Tusche und Aquarell auf Biittenkarton
19 x 28 cm (Bild)
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Mit einem Nachwort von Alexander Bandilla
In einer Gesellschaft, die in der selbstgeschaffenen Flut elektronischer
Bilder zu erstarren droht, mit Zeichenfeder und Tusche, Aquarell, Gouache
und der lithographischen Technik Bilder zu machen - dazu gehort viel
Zuversicht. Und wenn diese Bilder, wie hier vorgelegt, Figuren oder Land-
schaften zeigen oder gar an der formalen Gestalt von Texten und Buch-
seiten orientiert sind, dann wird der Blick des Machers offen und weit
sein und von der GewiBheit genahrt, an der eigenen hohen Handwerk-
lichkeit gemessen artifizielle Selbstermunterungen, vielleicht sogar
Selbstvergewisserungen zu zeichnen.

Ungemein fein und leicht, wie hingeworfen erscheinen diese Bilder. Ihre
zarten Linien, die manchmal zu einem dunklen Schleier verdichtet sind,
und die so verhalten wie auch plakativ eingesetzten Farben faszinieren
mich und ziehen mich in das Gezeigte hinein. Gleichzeitig scheinen sie

mir auf eine bemerkenswerte Haltung ...



